Marek Szatagiewicz - Gewalt in der Popkultur - Popgwalt? Zum Gewalt- und
Korperdiskurs in der Popkultur am Beispiel der deutschsprachigen Popliteratur der
1990er und 2000er Jahre(Przemoc w popkulturze — pop-przemoc? O dyskunsemocy i
ciata w popkulturze na przyktadzie niemiecknjcznej literatury pop w latach 1990-2009)

Wedlug stereotypowego gfu obrazy przemocy nalg do podstawowego repertuaru
srodkéw wyrazu w wytworach kultury popularnej. Konvegonalne palczenie popu i
przemocy w dosadny sposéb ukazat Quentin Tarantirssvoim, uznawanym w niektérych
kregach wecz za kultowy, filmie Pulp Fiction (1994). Przedstania scen przemocy nie
unikajg réwniez tworcy niemieckajzycznej literatury, czerpcej swe estetyczne inspiracje
z kultury popularnej, opatrzonej, bardziej przezdaescow i ich sztaby marketingowe,zni
przez samych tworcow, czy badaczy, etykjdtteratury pop (Popliteratur). Celem niniejszej
pracy jest analiza popularnokulturowych dyskurséwemocy i ciala na podstawie
wybranych tekstéw niemieckggycznej literatury pop z lat 1990-2009. Zanim jedmaoze
zost& przeprowadzona jakakolwiek analiza, rglezdefiniowa& maozliwie precyzyjnie
pojecia kultury popularnej/popkultury oraz przemocy.adb terminy s jednak dé¢ rozmyte,
uzywane w wielu kontekstach i olg¢one ogdami natury etycznej, utrudnigymi ich wolne
od wartgciowania badanie.

W czsci teoretycznej niniejszej pracy omoéwione zostalgwme narracje o fenomenach
przemocy 1 kultury popularnej. Przemoc jako zjawiskodlegajce zazwyczaj ocenie
moralnej okazuje wymykasi¢ jednoznacznym definicjom. \Bksza¢ prob teoretycznego
ujecia zjawiska przemocy odnosksi mniejszym lub wikszym stopniu do wywodzej sk

z taciny dychotomii pomidzy pogciami vis/violentia (gwailt, brutalné¢, gwattowndc)
apotentia/potestagwiadza, pagga, moc). Napicie miedzy tymi dwoma biegunami pola
semantycznego pgjia przemoc pozwala na wyszczegoélnienie trzech viypdarracji

0 przemocy, w ktorych 6w fenomen jest rozumianyjakgatyw — naturalny stan ludzkq
zto konieczne, czy feprzeciw-przemoc, jako pozytyw — przejaw witalizmwgli mocy czy
jako przeycie wewrtrzne, oraz jako przyrodzona czlowiekowi Hhwos$é dziatania
(antropologiczna konstanta — H. Popitz), ktéra samaobie nie jest ani negatywna ani
pozytywna. Dla celéw analitycznych najbardziej adatne wydaje si podefcie ostatnie,
ktérego przyktadem jest zaproponowany przez Janlgpa Reemtsra fenomenologiczny
podziat przemocy pod wzglem jej stosunku do ciata ofiary. W ten sposolzmaopodziek

przemoc na lokaca (ciato ofiary jest przeszkadna drodze do jakiegocelu i jako takie



nalezy je usumé/przemidcic), przemoc raptywn (jej celem jest samo ciato ofiary, shce
réznym, najczsciej seksualnym czynsoiom) i przemoc autotelican(ktora jest celem
samym w sobie, ciato ofiary sty tylko po to, by zosiaw jej toku zniszczonym). O ile
wspomniana teoria pozwala precyzyjnie zidentyfikbwadzaj przemocy przedstawionej w
popularnokulturowych tekstach, to narracje z dysWurpozytywnego i negatywnego
umazliwiajg zidentyfikowanie tropow intertekstualnych, konteldizacg i wreszcie

interpretac popularnokulturowej estetyki przemocy.

Réwnie nieprzejrzyste gs proby zdefiniowania terminu kultura popularna.z Janaliza
etymologiczna wskazuje na dwie im@ drogi interpretacyjne. Z jednej strony ckeaie
kultura popularna wskazuje na jej ,ludowy” (tac.ppdus - lud) charakter, czya kulture
popularr czyms w rodzaju nowoczesnego wariantu kultury ludowdyansmitowanych za
pomog@ massmediow kulturowych wytworow maych zapewrd rozrywke szerokim
rzeszom odbiorcéw (,ludowi”). Z drugiej strony temmkultura popularna, zwilaszcza
w skrotowej formie jako popkultura, etymologiczmigwodzi st z angielskiego czasownika
10 pop” (pckat, wybuch&) i juz na poziomie terminologicznym wskazuje na ivoe
zwigzki estetyki popkultury z estetykprzemocy. W tym kontdékie pogcie popkultury
bytloby terminem wzszym ni kultura popularna, oznacaaym kreatywne wykorzystanie
znakéw kultury popularnej, ktéra to z kolei bytalwtedy ogoétem kulturowych téei,
produkowanych dla jak najszerszych mas odbiorcodiai tych mas transmitowanych,
a celugcych przede wszystkim w sprawianie przyjesoiotym masom i oggniccie jak
najwiekszych zyskow. Bdaca strategi kreatywnego wykorzystywania znakéw popkultura
miataby natomiast, poza przyjense@ i zyskiem, dodatkowy cel, mianowicie czystzn.
autoteliczm, transgresj, przekraczanie granic i utartych znatzenakéw. Bdaca

przedmiotem analizy literatura pop wpisuje \site wasko rozumiaa popkultue.

Wicksza¢ podefé teoretycznych przechodzi oktpie obok przemocy jako paradygmatu
kultury popularnej/popkultury, ogranicaaj s do uznania przedstawieprzemocy jako
podstawowegarodka ekspresji popularnokulturowej. Ma to¢by kolei spowodowanes t
wiasciwoscig kultury popularnej, ktora polega na apelowaniu régnizszych instynktéw
odbioréw. Media kultury popularnej maajv swietle takiego ujcia fenomenu przedstawia
w ekscytugcej i tatwo przyswajalnej formie obrazy fikcyjnefzemocy, co z kolei rodzi
pytania przede wszystkim o potencjalny wptyw takigfzedstawi® na odbiore i jego
stosunek do realnej przemocy (Kunczik 19983d7bo funkcg przedstawig przemocy

w kontelécie spotecznym jako reprezentacji nieréwaeio spotecznych czy spotecznej



dominaciji. Przemoc w kulturze popularnej jest zatetarpretowana w zewirznym wobec
samej kultury popularnej kont&te. Stanowi to lustrzane odbiciegsfego w dyskursach o
przemocy interpretowania jej jako objawu jakiéganego fenomenu — w ten sposob przemoc
nie jest analizowana jako fenomen sam w sobie tydko wyraz spotecznych napiczy

znak dziatalné¢ metafizycznego zta itd.

Z analizy teoretycznych narracji o kulturze popn&rw ogéle i o literaturze pop w szczegole
wynika zatem,ze przedstawienia przemocy uznaje 2a oczywisi czes¢ skladowa pop-
estetyki, ktora jest interpretowana jedynie w szars kontekcie, nigdy jednak jako
samodzielny fenomen. Przedstawiag ge np. jako element wkszego kompleksu
tematycznego wokot pegia subwersji i mtodzieowego buntu. Badacze tacy jak Johannes
Ullimaier czy Diedrich Diederichsen postrzegdjteratug pop przede wszystkim jako
alternatywny, czy wrcz awangardowy ruch bazgy na clci rewolucyjnych zmian

i poprzez takie zmiany, magge przebiega w gwattowny i peten przemocy sposoéb,
Si¢ urzeczywistnigjcy. Z tego powodu przestawienia przemocy jakadek estetyczny nie
wymagaj dalszych wyjanien. Co ciekawe obaj badacze, podejgouj krytyke
konformistycznego zwrotu w literaturze pop lat aaigdziesiatych, zwracag uwag na brak
potencjatu agresji w nowym, afirmygym rzeczywistéci stylu pisania (Ullmaier 2001: 10-
46; Diederichsen 1999: 272-286), co oznaczalotey,tekst uznany pop-literackim musi
wyraza¢ pewien potencjat przemocy lubzt@rzemoc w ten czy inny sposob estetyzawa
Obaj badacze nie wdgjsic jednak w szczegoty funkcjonowania owego potencjahie

wypowiadaj sie takze 0 paradygmatyczio przemocy w konteicie pop-estetyki.

Na istnienie owej zalmosci wskazuje jednak poglpa w cz$ci teoretycznej analiza narracji
0 popkulturze. Przekraczanie granic stanowi cemgralmotyw wkekszaci tekstow,
utrzymanych w duchu pop-u. Mieszanie ze gsatmakéw z ranych poradkéw, gra
znaczeniami i odwotywanie o niekonwencjonalnych gtz niepasujcych kontekstéw to
strategia popkultury maga sprawd, ze pracujce na znakach kultury popularnej, tj. de facto
na znaczeniach banalnych i codziennych, dzieteekporz granie banatu, codzienrai i
konwencji. Ustanowienie transgresji jako nadirzego celu artystycznej ekspresji implikuje
siegniccie po estetyk przemocy, a zwilaszcza po przemoc w rozumienivagprneutralnej
jako pozbawion zewretrznego kontekstu i przez to rozsadeaj wszystkie dyskursy
legitymujgce przemoc autotelicanPrzemoc autoteliczna statg girzedmiotem artystycznej
estetyzacji ja w ruchach prekursorskich dla wspoétczesnej popkyltiakich jak dadaizm czy

surrealizm. Dla André Bretona najprostszy akt slisgczny polegal na wsgiu



z rewolwerem na uligi strzelaniu do przypadkowych przechodniéw (porin@ninger 2000:
16). lkona Pop-Art-u - Andy Warhol, ¢zto ségat w swych pracach po drastyczne obrazy,
przedstawigic sceny brutalnegmierci (Silver Car Crash (Double Disaster963) lub
posrednio na n§ wskazujc, poprzez przedstawienie ngalzi stuzacych do zabijaniaRig
Electric Chair, 1967). Widoczna w paniejszych pracach spod znaku popkultury, w tym i
w niemieckogzyczne) literaturze pop, estetyzacja przemocy jesitem logiczg
konsekweng pop-u jako strategii artystycznej. Pop oznaczagopaie jak przemoc,
przekroczenie granicy, transcendenpjzy braku istnienia obszaru poza, wykroczenieapoz
granice rzeczywistmi, poza ktog jednak ju nic nie ma — krotko: transcendencje bez
metafizyki. Podobnym wykroczeniem w obszar pozbawioznaczé, w obszar
bezdyskursywny jest przemoc, zwilaszcza w formieotalitznej. W pewnym sensie
popkultura mae by postrzegana jako rodzaj przemocy — przemocy n&wzrajako atak,
ktory wyrywa znak wiéciwego dla niego kontekstu, po to by przegugo w inny, czasem

catkiem sprzeczny z tym pierwotnym.

Przedstawienie przemocy nie tylko zaspokajdze taniej rozrywki opartej na najbardziej
trywialnych i wulgarnych obrazach, ale w ¢kszym stopniu wynika z samych zaa
estetyki pop, ktéra ma posiaggak etymologia tego pegia na to wskazuje, wybuchowy
potencjat. Z jednej strony popkultura jestewiciagtym przekraczaniem granic dyskursow
kulturowych. Przemoc jakoviolentia stanowi przeciwigstwo kultury, jest zatem
przekraczaniem granic dyskursow kulturowych pareéignce. Z drugiej strony popkulturowa
gra de- i rekontekstualizacji me byt postrzegana jako przemoc na znaku: znaki zpstaj
wyrwane z kontekstu i wstawione w inny, gt w sprzeczni z pierwotnym. W ten
Sposob ich potencjat znaczeniowy zostaje roztadgwameutralizowany. Ta popkulturowa
strategia prowadzi wc do przemocy nad znakiem w sengetestas— wiadzy do

rozporzdzania.

O tym, jak wielly role odgrywa fenomen przemocy w estetyce popkultfiyadcz rowniez
teksty niemieckajzycznej literatury pop. Debiutagy w latach dziewi¢dziesiatych tworcy
dbap o prowadzenie ze swoimi czytelnikami swoistej grgtorej elementem jest
wykorzystywanie ornamentoéw przemocy i drastyéznoOw gra prowadzona jest nie tylko
w obrebie literackiego tekstu, ale rozga s& rOowniez na obszar (auto)inscenizacji
medialnego image autorow. Mimae autorom ostatniej fazy rozwoju niemiecknjcznej
literatury pop, przypadagej na lata 1995-2001, zarzucano dalekgcyd konformizm,

bierna¢ i slepg afirmacg kapitalistycznej codziensoi, to wianie ci autorzy starali siza



wszellg cery stylizowa& sie na wszystko, tylko nie na biernych, wolnych odgmocy,
przecetnych obywateli. Idc tym tropem Benjamin von Stuckrad-Barre przeksatatrateg
elitarystycznego fetyszyzmu drogich marek w, jakotoeslili niektorzy krytycy, terroryzm
gustu. Alexander von Schonburg diagnozuje w ingmewanych protokotach z rozmow
miedzy kilkoma pop-autoramiristesse Royatzekonmy dekadengj europejskiej kultury, ktora
ma s¢ wedtlug niego znajdowaw schytkowej fazie swojego rozwoju, i proponujewao
bitwe nad Somm jako odtrutk i zarazem konsekwengcjtego stanu ducha. Z kolei Tim
Staffel — autor wielu popliterackich tekstéw — migg@wia s} ha swoim, opatrzonym tytutem
Swiat Staffela. Codzienne ostteaie przed terrorenjak kicz-terrorysta, natomiast John von
Duffel przyznaje w wywiadzie, przeprowadzonym perprerze jego sztuki o lewicowym
terroryzmie,ze okres dziataln@i Frakcji Czerwonej Armii byt ostatnim petnym pigdd
momentem niemieckiej historii (Probst 2008). Bodajbardziej znany przedstawiciel nowej
niemieckogzycznej literatury pop, Christian Kracht, pozuje fatografii na oktadce
wydanego przez siebie tomMezopotamia(Kracht 1999a), z karabinem maszynowym
i Smiertelnie powang ming. Podobne przykiady ironicznej gry pop-literatbvornamentami
przemocy mena wymienig@ w nieskaiczon@¢. Na przemocy bazuje ponigk takze
preferowana przez tworcow literatury pop poza paogpjoczesnego dandysa, gdygura ta

jest symbolem ,dyktatury w obszarze szyku i elegafa'Aurevilly 2006: 27).

Popkultura jako kreatywny ,recycling” deginych znakow kultury popularnej porusza wi
sferze ambiwalencji i nieokflmnosci, sid tez trudno bré wspomniane zabiegi tworcow
literatury pop na powaie. Z drugiej jednak strony, status ironii w komeg estetyki pop
jest zwykle niejasny, dlatego trudno fragmenty gidujace przemoc catkowicie
zbagatelizow& Gra ornamentami przemocy nie wydajee siani bezpérednim
nawigzywaniem do buntowniczych gestow politycznie i goahie zaangawanej literatury
lat siedemdziegtych i osiemdziegtych, ani te tylko trickiem marketingowym, magym
podbi sprzeda utwordéw. Specyficzne wykorzystywanie obrazéw praeyni jej estetyzacja,
ktore mana okréli¢ mianem pop-przemocy, jest paradygmatycztnategi popkultury.

Szczegdtowa analiza wybranych po$dgienurtu literatury pop, jak réwnietowarzyszaca
analizie wnikliwa lektura tekstow twageych narragj wokot fenomendw przemocy i kultury
popularnej/popkultury pozwala na sformutowanie ek&grystyki specyficznego, pop-
estetycznego przedstawienia przemocy. Jako popamze mana okréli¢ kazde
przedstawienie przemocy, ktdrego estetyka, tzns@mow jaki przemoc postrzegana jest

przez instangj pasrednicaca w jej przedstawieniu (np. narratora), xecbudzé¢ w odbiorcy



réownoczénie uczucia obrzydzenia, zdziwienia, konsternadjiijprzyjemnéci, zadowolenia,
czy zachwytu. Estetyka jest w tym miejscu rozumibaedziej jako sposéb postrzegania, ni
postrzeganie w konkretnym kontele kategorii pgkna czy wzniostéci. Inaczej rzecz
ujmujac, ma@na uzna za pop-przemoc kde artystyczne przedstawienie przemocy, ktore
zostaje odebrane jako popowedb popkulturowe. Taka tautologiczna definicja odpayea
postulatowi Leslie Fiedlera, ktory postulowat zmdaparadygmatu krytyki literackiej

i dostosowanie jej do ponowoczesnej literatury iltly pop, nie operace] juz

w przeciwiéasstwie do swych nowoczesnych odpowiednikéw, rozumemnogicznymi
argumentami, tylko opieragej st przede wszystkim na emocjach. Mae jest catkiem
precyzyjne zidentyfikowanie tego oktene sposobu odczuwania, ktéry odpowiada za
estetyk pop-przemocy, orazrodkow stylistycznych skice do jego przywotania. Temu
stuizy podgta w rozdziale praktycznym analiza czterech pégii@op niemieckajzycznych

autorow.

Ambiwalencja popkultury a tak sprzeczne oczekiwania wobec literatury pop raadap-
przemocy podwojny, paradoksalny charakter. Z jedsgpny pojawienie s8i takiego
fenomenu jak przemoc w cukierkowym i skup@m sk wytacznie na blyszexej
powierzchownéci $wiecie konsumpcji, w ktérymzyja i, co waniejsze, ktory akceptyj
protagonéci analizowanych powsei, jest co najmniej nieoczekiwane. Dlatega tezde
wdarcie s¢ bazujcej na surowej, fizycznej sile, przemocy w zorievdoe na przyjemrsd
zycie, pocatkowo wprawia protagonistow w rodzaj ontologiczkenfuzji. Nieoczekiwana
przemoc wrzyna siw bezpieczg egzystengj. Z drugiej jednak strony, protagéai bedacy
ofiarg takiego nagtego pojawieniagsprzemocy, odczuwajprzy tym nie trwog, tylko
pewnego rodzaju ufg a sam akt przemocy okazuje siie by tak nieoczekiwanym, jak
mogto s¢ w pierwszej chwili wydaw& Przemoc staje @iwrgecz spetnieniem ¢sknot,
wyrazanych wczéniej przez postaci, nie dochodzi do niej w spos@pnzygotowany, ale jest
ona raczej poktosiem przgvanych przez protagonistow rozterek (palgie Nox
i Soloalbun), uczucia smutku i dekadencjrdserland czy przygtej przez nichzyciowej
filozofii (Velg. Pop-przemoc wynika z logikiwviata przesytu, w ktorym konsumpcjadaca
najwyzsza z wartgci, sprawia,ze wszystko staje sidostpne, oczywdcie za odpowiedgi
cere. Jedynym fenomenem, ktéry tylko z wielkim trudenmozma zamierd w produkt
rynkowy, pozostaje doviadczenie przemocy, naweglhemiataby by to przemoc przeciwko

sobie samemu.



Dla rownie majtnego, co nieszegliwego Rollo, przyjaciela narratora powe Faserland
wiasna, gwattowndamier¢ stanowi jedyn granie, ktdrg da s¢ przekroczy w pozbawionym
granic s$wiecie ptynnej ponowoczesfm. Jednocz@&ie przemoc skierowana przeciw sobie
stanowi ostateczny akt konsumpcji, podobnie jalegazvkowanie narkotykéw w wypadku
Chrisa, szukagego nowych battéw w coraz gwaltowniejszych narkotykowych rauszach
gléwnego protagonisty powdei Relax Alexy Henning von Lange. Repertuar aktéw pop-
przemocy uzupetnia przemoc wygdzana innym Nox Thomasa Hettche), gtz tylko
marzenia 0 coraz to wynipiejszych okropnéciach, jakie protagonista chciatby zada
swoim blznim (Velo Jérg-Uwe Albiga). O mdiwym uczynieniu z przemocy towaru jak
kazdy inny opowiada Tim Staffel w apokaliptycznej wizawartej w powiéci Terrordrom

Za sprawy globalnego ocieplenia ziszczae dHobbesowski scenariusz wojny wszystkich
przeciwko wszystkim, ktéra zgodnie z popkultugolgika staje st transmitowanynlive we
wszystkich mediacheventem Protagonistom z innych powm wystarcza natomiast
maltretowaniezywej kury, mordowanie komaréw za pomamyijki cisnieniowej Soloalbum
Benjamina von Stuckrad-Barre), lub chotig palenie w miejscach dla niepeych
(FaserlandChristian Krachta). W wypadku bohaterow niektorpdwiesci przemoc przestaje
by¢ tylko wyimaginowanym obiektemegknot, czy symbolem upragnionego czarno-biatego
Swiata. Dla gtéwnej protagonistki powsigi Nox Thomasa Hettche éoiadczenie przemocy,
zarbwno z perspektywy sprawcy, jak i ofiary, staje srodkiem do odbudowy wiasnej
tozsamdci. Doswiadczenie przemocy w wersji pop staje gidzajem spetnieniaghz ulgi,
potwierdzagce, ze mimo catej wirtualngci zmediatyzowanegéwiata rzeczywist& jednak
istnieje. Dlatego tekst na oktadce poswieEin paar Leute suchen das Glu¢hol. Ludzie
szukag szcezscia i umierapy ze smiechy Sibylle Berg obwieszczae wszystkie postaci w
powiesci, poza jedn — t3, ktéra pod koniec fabuly pozostata jeszcze prygiu, znajduy

swoje szcgscie.

W zanalizowanych powseiach literatury pop fenomen przemocy jawi gko podstawowe
narzdzie z repertuaru pop-u, i to natzie wgcz paradygmatyczne. Nie zawsze dochodzi
jednak do bezpmedniego przedstawienia scen przemocy. W przypaakich powidci jak
NoxczyVelosceny przemocy,dolz przemoc wyobrzona w umyle gtdbwnych protagonistéw,
sa dos¢ oczywiste. Natomiast powdei Faserlandi Soloalbumwydap sie zawier& niewiele
scen bezpwedniej przemocy. Na przemocy, polega& na wykluczaniu innych, opieraesi
modowy fetyszyzm, stanowdy podstaw filozofii zycia gidwnych bohaterow powde.

Starannie wplatgjoni w swe opowigci aluzje do aktow przemocy, €#o formutug mysli,



w ktérych przemoc stanowi atrakcyjmozliwosé. Ow przemoc jest tym atrakcyjniejsza, im
bardziej tkwi ona w obszarze potencjalcipgdy on samego pogiku zostaje ponmgfana jako
myslowa gra, czy te spekulacja, tzn. nie da jejeswpisa w zadne ramy interpretacyjne,
ktore dawatyby jaki sens. Zupetnie tak, jakby protagamiz pop-literackich powiei starali
sic obmysli¢, do jakiego jeszcze aktu przemocy cziowiek bytmolay i czy akt ten,
a doktadnie czy wyobtnie tego aktu, bytoby w stanie rozs#&dmamy medialnej maszyny

kultury popularnej.

Tym samym analiza tekstow literatury pop doprecyziewvczeniej przygta definicg pop-
przemocy. Pop-przemoc jest zatem roztadowaniem wigglvnego, tzn. wynikagego

z nagromadzenia dyskurséw i nadmiaru znakow kultyol, nap¢cia za pomog
fenomendw poza-dyskursywnychydi aluzji do nich. Do tych fenomenow najeprzede
wszystkim przemoc i drastyczéio zwigzana z naturalistycznym ukazaniem ludzkiej
cielesndci. Obszar przemocy autotelicznejedgcej atawistycze agresywnécia jest
przeciwigistwem kultury. Mimoze mae by i zazwyczaj bywa w jaki sposéb wpisana
w kulturowe konteksty, umieszczona w tym czy inngyskursie, jak np. przejaw dziatakod
mistycznego zta, czy skutek choroby psychicznekuiburowa proba legitymacji jest zawsze
sp&niona w stosunku do samego fenomenu przemocy, ktdérymomencie swojego
pojawienia s} istnieje poza pogdkiem kultury. Poniewa kazdy akt przemocy zawiera w
sobie element surowej bezpednigci natury i autentyczrioi, a zatem cech, ktérych sit
rzeczy musi brakowawszystkim formom zapwoedniczenia, takim jak sztuka czy literatura,
przemoc roztacza wokoét siebie aufascynacji, ktéra prowadzi do ydzenia obrazéw
przemocy w twércz& artystyczm od pocatkédw dziatalndci tworczej cztowieka. Sztuka
i literatura popadgj w ten sposob w apa@ti poniewa fascynacj bezpdrednicgcia maoze
zost& odzwierciedlona w sztuce i literaturze jedynie wérpdni sposob. To przetenie
doswiadczenia pozagykowego na mediumezyka i pisma staje siproblematyczne, gdy
przemoc jest autoteliczna, czyli fenomenem zupebdegzyka odmiennym, zamkgtym
wytgcznie w obszarze ciata. Szczegolnie literatura zmena jest tu na ryzykoezykowego
zaparedniczenia tego, co bezpednie i pozbawione sensu, i tym samym na ryzyko
zamilknigcia w obliczu niewypowiadalnego. Pop-przemoc jesitega radzenia sobie zt
aporg poprzez wykorzystanie jej gtownej przyczyny — migktadalnéci pozagzykowej
przemocy w medium egyka. Wykorzystywane obrazy przemocy przywgtupw
nieprzektadaln& i z niej czerpa swy site do rozsadzania dyskursow, czyli do programowego

»POP” — wybuchu, zderzenia znakow i dyskursow.






